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Abstract: This article focuses on the influences of pop culture on literary phenomena in
the context of the Romanian post-communist period, explaining the cultural-aesthetic
differences. Starting from several studies that have influenced the Romanian literary
works, the paper presents the contemporary direction in the study of literature
published in the past 32 years: starting with the predilection for non-fiction writings in
the first years after the 1989 Romanian Revolution, continuing with the “2000
generation”, which was based on a new style — caustic language, defiance of literary
customs or prosaic formulas —, and concluding with the work of the post-2000
generation, where we notice new codes of behavior and sensitivity, new sensibilities,
where feelings and anxieties are created and poured into the online environment, while
global contexts are becoming more popular (human rights, global warming, pollution,
mental health).
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Cu toate ca putem discuta despre influenta culturii pop in literatura
romana, precum si asupra altor domenii ale culturii in contextul perioadelor
anterioare, cand separarea dintre cultura inalta si cea populara era mai puternica
si evidenta, nu exista indoieli asupra faptului ca respectivele influente nu au fost
atat de patrunzatoare precum cele din perioada de sfarsit de secol XX, respectiv
inceputul secolului XXI. Desi interpretam cuvantul popular in cel mai apropiat
sens contemporan — in ideea ca se raporteaza la ,,ceea ce le place oamenilor”, mai
exact ,0 lucrare axatd in mod deliberat pe atragerea majoritdtii oamenilor”
(Williams 1985: 237) — este simplu sa concluzionam ca toate abordarile populare
au marcat in mod semnificativ obiceiurile cetdtenilor in ultimii 32 de ani.
Rezultatul influentei acestor elemente care conduc spre cresterea gradului de
popularitate in diferite orizonturi culturale este, in general, intalniti sub
denumirea de culturd pop si, bineinteles, acest concept poate fi regasit in toate
categoriile specifice activitatilor cultural-artistice. Cu toate acestea, unii
teoreticieni vedeau cultura pop drept un obicei comun, banal, subliniind pozitia
sa inferioara comparativ cu asa-zisa cultura inalta (Storey 2011).

Cultura populara este o componenta fundamentala a societatii moderne,
integrand in cadrul sdau numeroase categorii: mass-media, cinematografia,
lumea fashion, arta de toate felurile, sportul, tehnologia sau designul. Nici
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creatiile literare contemporane nu pot — si in cele mai numeroase cazuri nici nu
doresc — sd ocoleasca tentatiile produse de acest curent.

Marketingul este un fenomen complex, adancit in comportamentul
omului contemporan si iese la suprafata in cadrul unei societati in momentul in
care sunt create si promovate idei valoroase, agreate, avand caracteristici
adaptate viziunii si mentalitatii respectivei colectivitati. Asadar, cultura pop
poate fi vazuta si ca o incercare de a intelege si descrie societatea actuala,
produsul final avand rolul de a asigura capitalizarea unor noi oportunitati de
marketing. Abilitatile creative ale consumatorului de culturad au fost dezvoltate
datorita interesului in crestere fata de produsul considerat, tehnologia facilitand
acest demers (Cova & Dalli 2009: 315-339). Capitalismul aduce o viziune
participativa, creativa si fluida a productiei si consumului.

Intr-o astfel de lume, simtim nevoia altor metapovestiri, de o literatura
romana asociatd altor culturi ale lumii. Limbajul va codifica cunostintele,
facandu-le utilizabile, viitorul cunoasterii urmand a fi unul al comunicarii si nu
al stocarii. Exista si o cunoastere narativa, chiar o pluralitate de tipuri de
cunoastere, avand insa problema legitimarii perceptiei, a stiintei. Limbajul este
vazut ca o unealta de coeziune sociala, de definire a unor conceptii comunitare:
societatea este practic rezultatul interactiunilor din cadrul jocurilor de limbaj.
Cu toate cd individul nu mai este obiectul limbajului, devenind un nod al unei
comuniciri retelistice, acesta se poate izbi si de diverse exceptii
comportamentale in relatia cu anumite stabilimente: ,o institutie difera
intotdeauna de o discutie prin aceea ca ea impune constrangeri suplimentare
(...) enunturile de comanda in armata, de rugaciune in biserici, de denotare in
scoli, de narare in familie, de interogare in filosofie, de performativitate in
intreprinderi.” (Lyotard 1993: 40).

Actiunea mecanismelor sociale poate fi observata si in literatura.
Schimbarile comunitare pot fi atit de importante incat devin obiectul
cercetdrilor: ,trairea in prezent s-a substituit asteptarilor legate de viitor, iar
hedonismul — militantismelor politice; febra confortului a luat locul pasiunilor
nationaliste, iar divertismentul — revolutiei.” (Lipovetsky 2007: 5). Societatea
de dupa Revolutie se indreapta deja spre o facilitare a vietii consumatorului. O
urmare a acestei incercari este reprezentata de globalizarea si universalizarea
consumului. Apar, totodata, caracteristicile unui nou tip de consumator.
Produsele de masa au reusit sa se niveleze din punct de vedere social. Un alt
detaliu important este efortul de a contracara mistificarea, minciuna reclamei.
Ca urmare a acestui lucru, apare dorinta de autenticitate in reclama
(Humanitas — Ai atdtea vieti cdte carti ai citit). Avem de a face cu un
consumator emancipat, din ce in ce mai infidel si reflexiv estetic. Consumul,
practic, ilustreaza personalitatea si gusturile unui individ. Inclusiv literatura
ajunge sa devina un produs de hiperconsum.

Post-postmodernismul este o retea densa care implica o apreciere a
amestecului de identitati, traditii si valori, opunandu-se descompunerii acestora
(Adams 2007: 248-272). Observam si reaparitia unor valori cvasiarhaice
precum caracterul local ce presupune identificarea, religiozitatea, sincretismul
si narcisismul colectiv, al caror numitor comun este dimensiunea comunitara
(Cova & Cova 2001: 67-76). Realitatea alternativd prezenta in operele unor
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romancieri contemporani prezinta ,diverse modalititi prin care suntem
avertizati cu privire la faptul ca nu poate fi expus un fir narativ intr-un mod
autentic, cu toate acestea autorul isi continua povestea, justificand existenta
acesteia prin aspecte pe care naratiunea ni le poate furniza, precum speranta,
satisfactie ori empatie.” (Frangipane 2016: 527).

Efectele globalizarii in domeniul literaturii sunt descrise drept .o
proprietate sau o inclinatie a culturii, prin care sunt recunoscute presiunile
socioeconomice asupra comunitatilor de a schimba si genera amestecuri
multiculturale.” (Moraru 2011: 35). Astfel, cultura este detasata de timp, spatiu
si istorie si asociata patrunderii capitalismului. O relatie intre cultura si
contextul sociopolitic este necesara si pentru a tempera, de pilda, un razboi
intre stiinta sovieticd si cea occidentala, intrucat un discurs axat doar pe
propriul climat cultural ar duce la izolarea sa. De aici si nevoia acestei
conditionari reciproce — ne ajuta sa spunem ceva despre text, si ne adresam
unui public larg, lucru care poate genera aparitia unor noi dinamici, intr-o
imagine optimistd a schimbarii. Locul cititorului este insa al unui observator
detasat, neavand vreun rol in eventualele conflicte de idei. Este necesar un
spatiu al negocierii, al conversatiei despre nevoi comune, o proiectare a imaginii
pe seama careia se intra intr-o concurenta. Produsele unei arte inrddécinate in
social pot avea un rol crucial in procesul globalizarii.

Culturii pop 1i poate fi asociatd si aparitia unei noi paradigme culturale:
digimodernismul (Kirby : 2006). In viziunea cercetatorului britanic Alan Kirby,
digimodernismul determina actiunea individului sa fie conditia necesara a unui
proiect cultural — situatie nespecifica postmodernismului. La TV sau Radio,
continutul si dinamica sunt inventate, directionate si vizionate de catre
participanti; interactiunea are loc, mai nou, prin intermediul jocurilor pe
calculator si al platformelor social media. Digimodernismul nu exista pana in
momentul 1n care individul nu ia contact cu ceea ce oferd; consumatorul este
unul conformist, acesta are oportunitatea de a se deplasa in intreaga lume — asa
cum ii este datd sau vanduta.

Intr-o maniera fireasca, previzibild, literatura romana a fost mult mai
deschisa influentelor din cadrul altor culturi odata cu intrarea tarii in sfera de
influenta a capitalismului, la inceputul anilor ‘9o. Atasati in primul rand de
cultura anglo-americana, romanii s-au adaptat rapid acestui proces de
globalizare culturald, temele si stilurile intdlnite devenind indispensabile in
contextul evolutiei societatii actuale. Cultura pop a avut cel mai mare impact
asupra tinerilor. Spre deosebire de orice alte categorii de varstd, tinerii au fost
participanti activi, creatori, dar si consumatori ai acesteia.

Trecerea de la rigorile regimului comunist — ale carui edituri de stat
publicau doar textele atent selectionate si care se incadrau in normele ideologice
— la capitalismul cultural a determinat un deosebit entuziasm de a publica si
tipari. Astfel, in primele luni ale anului 1990, cartile apareau in tiraje de mii de
exemplare ce urmau a fi scoase spre vanzare, in timp ce ziarele se tipareau in
milioane de numere. Chiar si asa, publicul s-a pozitionat ferm in doua directii: o
parte favoriza organele de presa apropiate Partidului National Taranesc Crestin
Democrat, in timp ce alta parte prefera ziarele apropiate Frontului Salvarii
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Nationale. Apetenta societdtii pentru astfel de subiecte era intaritda si de
numeroasele carti de literatura social-politica publicate.

Cu toate acestea, societatea acelor timpuri s-a aratat interesata in primul
rand de literatura de consum occidentald. Sandra Brown, Diana Palmer, Danielle
Steel sau Linda Howard au patruns in forta pe piata autohtona, romanele lor de
dragoste, mister si thriller bucurandu-se de succes.

Imediat dupa momentul Revolutiei, impactul determinat de schimbarile
sociale se resimte si in spatiul cultural romanesc. Astfel nu doar ca publicul are
acces la informatii care pana nu demult ii erau interzise, dar insasi literatura
autohtona avea sa isi gaseasca noi directii in spatiul cultural postcomunist.
Aflatd intr-un moment de rascruce, nemaifiind izolatd de mecanismele cenzurii
ceausiste, cultura devine centratd in primul rand pe imagine, caracteristica
specifica postmodernismului. Literatura romana propune adoptarea unor noi
formule estetice, fara a se deconecta, insa, de real, dar si atenta la schimbarile
comunitare. Criza identitara cu care se confrunta cultura romaneasca in acei
primi ani de capitalism a condus catre o preocupare chinuitoare pentru acest
subiect — al identitatii —, aspect sesizabil din punct de vedere teoretic, dar si
estetic. Incercand si giseascd diverse mijloace de eliberare si redescoperire,
generatia nouazecistd se izbeste de noua societate de consum care, prin
constrangerile specifice capitalismului, poate indrepta literatura intr-o zona
periferica. Aceste transformari radicale apar, asadar, ca urmare a impactului
exterior — inevitabilele constrangeri de ordin social si economic, ce influenteaza
si orizontul literar —, dar si interior din diverse arii de interes, preocupari
stilistice, tematice, argumentate de scriitorii post-nouizecisti.

Consideratd a ,nu exista ca atare, ca fenomen de diferenta specifica”,
opera scriitorilor nouazecisti nu este separata de a predecesorilor, aflandu-se
sabia in curs de stabilizare, incat, obiectiv vorbind, nu este posibila aparitia
altor structuri noi.” (Lefter 2012: 182). Momentul desprinderii (aproape)
decisive de prezenta canoanelor impuse de fostul regim apare sub egida
generatiei douamiiste, aceasta formandu-se ,intr-o postmodernitate cu mai
multe viteze, cu o copilarie petrecuta in comunismul terminal (...), cu o
adolescenta marcata de tranzitia postcomunista si cu o afirmare editoriala in
preajma integrarii euroatlantice.” (Cernat 2017: 13). Printre prozatorii marcati
de comunism in perioada adolescentei si ajunsi la maturitate in capitalism se
regasesc Florina Ilis, Radu Pavel Gheo, Caius Dobrescu, Dan Lungu, Lucian
Dan Teodorovici sau Florin Lazarescu. Tranzitia dinspre realismul socialist
catre democratie este primordiala pentru acestia. Se concentreaza pe literatura
memorialisticd, retrdindu-si suferintele, indiferent cd se raporteaza la trairile
proprii sau la cele dimprejur. Intr-un context in care incertitudinile erau inci
apasatoare, cultura pop reuseste sa se impuna tot mai proeminent in peisajul
literar roméanesc.

Romanul lui Radu Pavel Gheo, Noapte buna, copii!, publicat in anul
2010, reprezinta o exemplificare a unor destine invaluite de rigorile comuniste
care intr-un sfarsit vor avea posibilitatea de a cunoaste visul american. Astfel,
cei patru protagonisti — Cristina, Paul, Marius si Leo —, prieteni apropiati,
crescuti in satul bunicilor, in zona Banatului, se afld intr-un demers de savarsire
al acestui ideal: pentru Cristina, aspiratiile de a deveni una dintre figurile
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fascinante ale Hollywoodului erau indiscutabile; Paul dorea ca potentialul
succes al operei sale si se resimta si peste granite; intr-un demers de a-si
indeplini telul din perioada adolescentei traite in comunism, Marius ravnea
dupa un autoturism Chevrolet; nu in ultimul rand, Leo isi prevedea o cariera de
succes in domeniul afacerilor. Atrasi de oportunitatile unei societiti de consum
bine asezate, cat si de abundenta de repere ale culturii pop din cadrul acesteia —
prin posterul cu un Chevrolet, tricoul cu Michael Jackson, muzica ascultata la
posturile de radio iugoslave, produse precum Coca-Cola achizitionate de la cei
de peste granita —, trei dintre cei patru protagonisti (mai putin Paul, singurul
ramas in tara) sfarsesc prin a-si infrunta himerele, marcati fiind de adevaratele
provocari ale maturitatii: Cristina se sinucide, nereusind sa isi infrunte
vulnerabilitatile emotionale, Leo este impuscat dupd o vreme in care s-a
implicat in traficul de droguri, in timp ce doar Marius, revenit in tara dupa zece
ani petrecuti in America, dupa ce a lucrat intr-un supermarket, si-a atins intr-o
oarecare masurd scopul — si-a achizitionat mult doritul Chevrolet de culoare
rosie. Prinsi in doua ipostaze semnificative ale vietii — adolescenta si, respectiv,
maturitatea —, tinerii fac trecerea dintr-un decor marcat de colaps, deznadejde
si depopulare (gospodadrii neingrijite, sate aproape abandonate, batrani aflati la
limita subzistentei, bucate strict specifice zonei aflate pe masi) catre alimentele
fast-food si junk food, intr-un mediu citadin, modern, locuit de oameni
oportunisti, cinici, capabili si se agate de orice pentru a-si atinge scopurile.

Un alt element novator conturat in cadrul literaturii postdecembriste
tine de integrarea limbajului SMS — un efect al epocii moderne, prinzand contur
odatd cu patrunderea pe piata autohtond a primilor producdtori de telefonie
mobila. In ciuda faptului ca primele celulare au fost produse in anul 1983
(Richardson 2016: 91), un numar infim de clienti le-au putut achizitiona.
Interesul pentru acest produs a crescut incepand cu ultima parte a anilor ‘9o
cand, concomitent, au aparut si primele probe ale poemului-SMS, inclusiv pe
fondul popularitatii platformelor de socializare Multi-user Internet Relay Chat
(mIRC) si Pidgin in internet cafe-uri: ,,Cnd:/ apas 1 data, apa/ tsnestenapoi/
printro gauricd/ d sub robinet./ Bg tare, ma simt/ barbat.” (Dobrescu 1998: 13).
Intratd deja in mod oficial intr-o era a Internetului care avea s monopolizeze o
parte semnificativa a activitatilor culturale, societatea se bucura de un acces
mult mai facil la informatia de orice fel. Pornitd ca urmare a unor serii de blog
posts pe pagina personald, cartea lui Dragos Bucurenci, RealK, publicata in
2004, avea sa coaguleze in cadrul ei respectivele articole. RealK este, in
definitiv, un jurnal in care autorul este surprins intr-o incercare de a se detasa
de ispita drogurilor, cu toate ca halucinatiile trdite de acest tanar ce nu demult
depasise varsta majoratului ii sporeau dorinta de a fi popular in randul celor din
generatia sa. Un alt detaliu relevant pentru subiectul cercetarii priveste si
influenta consumului de ketamina, detaliu intalnit deseori in text: aparuti in
cadrul unor subculturi din importante metropole ale lumii (Londra, Toronto
sau New York), ketamina acoper3, chiar si prin jurnalul lui Bucurenci, mai ales
capitala Romaniei, generand stari delirante in randul consumatorilor.

Aldturi de Dragos Bucurenci, un alt membru al gruparii fracturiste — ce
dorea sa ,instituie o legatura extrem de stransa, o coeziune intre felul cum
traiesti si poezia pe care o scrii.” (Crudu, Ianus 1998) — a fost si scriitorul
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botosanean Dan Suciu. Poetica acestuia se concentra pe numeroase
caracteristici biografice, punand accent pe banalitatea vietii de zi cu zi, abordare
cu vadite influente ale culturii pop americane. Remarcam o distantare ferma
fata de traditiile nationale si, mai mult, nevoia unei literaturi in care grotescul si
paradoxalul sa predomine fundalul liric: ,era cat se poate de real si de barbos si
totusi nici/ nu mi-1 puteam imagina nu mai vazusem scriitori/ ii credeam pe toti
morti mai mult chiar.” (Sociu 2014: 3). Totodatd, Sociu se angajeaza intr-o
poetica cu o configuratie dialogici ce este apropiata trairilor, unde
expresivitatea se imbina cu amanuntele existentiale: ,,uneori simt ca mi-a murit
cineva in cap/ ma iau atunci in brate si veghez/ si dupa trei zile/ scuip afara un
trupusor legat/ un fat micut/ cu ochi albastri/ senini/ un omulet cu capul in
maini.” (Sociu 2014: 34).

Niste prime discutii despre aparitia unei generatii postdouamiiste pot fi
sustinute de cateva diferentieri fatd de discursul generatiei 2000: nu va mai fi
atat de evidenta o legatura nemijlocita cu o realitate cruntd si nici cu
sentimentele exprimate direct, terebrant, ci o evolutie catre digital, metodic,
comun si fantezie. Crima, drogurile sau tragicul doar au scazut la nivelul
reprezentarii in text, fara a fi definitiv indepartate. Protagonistul, uneori
perspicace, alteori banalizat, va lua contact cu evenimentele intr-o maniera mai
putin directa. Remarcam totodata o deschidere fatd de literatura postmoderna,
aspect putin sesizabil in abordarea scriitorilor doudmiisti. Aderarea la Uniunea
Europeani a produs in timp si o desprindere a literaturii roméne de pozitia sa
periferica, ingaduita tacit de catre optzecisti si, mai ales, intaritd de conduita
generatiei doudmiiste. Remarcam o pronuntata dorinta de integrare a literaturii
in fenomenul globalizirii, de toleranta si deschidere fata de politicile europene
si de a imbratisa felurite elemente contingente (subculturi pop). Accesul la o
gama mai variata de informatii pe Internet si apropierea evidenta de literatura
globald indruma tinerii scriitori cétre noi directii: de la atitudinea de fronda a
generatiei 2000 catre meditativ-filozofic, dinspre fracturism si anarhism catre
tehnologismul invadator.

Noile mentalitati corporatiste ale societatii de consum au inlocuit
revolta si lipsa unei ideologii din perioada comunista si primii ani ai tranzitiei
cu variile cerinte si provocari ale capitalismului. Un astfel de caz apartine
arhitectului si scriitorului M. Dutescu. In romanul siu, Uranus Park, publicat
in 2014, actiunea este proiectata in jurul neoranduielilor din real estate in
Bucurestiul anilor 2000. Personajul principal, Horia Petrescu, este atras de o
noua atitudine sociala, lucru care, in practici, tradeaza deprinderi vechi:
dorinta de a avansa in ierarhie prin orice mijloace, carierismul. Romanul este
captivant nu doar prin maniera in care camarilele imobiliare sunt demascate, ci
si prin traiectoria profesionala a idealistului Horia, care dintr-un tanar delicat,
destoinic si perseverent ajunge sa sacrifice tot ceea ce are in jurul sau, fiind
capabil sa apeleze la orice tertip necesar pentru a reusi sa isi creasca veniturile.
Uranus Park este un proiect imobiliar de milioane de euro, finantat din surse
externe. Acest roman ne evoca deceptia unei noi generatii ce visa ca va avea
ingeniozitatea si ravna de a schimba lumea, o nazuintd ce ramane insa
incremenita intr-un univers difuz, in care doar prin a fi de coniventa cu un
sistem de consum ilicit poti avea o speranta reald de a ajunge in varful ierarhiei,
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al puterii. Romanul lui Dutescu prezinta societatea de mijloc postdecembrista,
care, vazandu-se scapata de constrangerile totalitarismului comunist, ajunge sa
fie monopolizata si contagiata de capitalism.

Volumul de proze scurte Fragil, publicat de catre Simona Gosu este
concentrat indeosebi pe relatia dintre parinti si copii, subiect abordat anterior
in literatura romana. Volumul se deosebeste de orice alte opere prin
actualitatea ideilor — tinerii sunt implicati, plini de curiozitati, dar si fragili, in
timp ce parintii sunt prezenti mai degraba fiziceste, fara a fi afabili, afectuosi.
Fragil concentreaza legaturile relatate in text: unele mame sunt apatice sau
hiperprotective, altele cu fobii si temeri inexplicabile, diversi barbati se afla sau
sunt iesiti din arest, in timp ce rupturile din cadrul unor familii conduc catre
demersuri de a incepe noi conexiuni. Copiii au o aplecare spre sentimente si
gesturi ce contravin atmosferei pline de instabilitate afectiva din mediile in care
triiiesc, indiferent de incercirile pirintilor de a masca sau nu aceste stiri. In
Hotel Paradis, Revederea sau Cinema Central, naratiunea se focalizeaza pe
inabilitatea adultului de a-si asuma sarcina de parinte. In Cinema Central
intalnim un fenomen indezirabil — body shaming-ul. Aflat sub grija bunicilor
sdi, intrucat parintii erau stabiliti in Italia, unde isi desfiasurau activitatea
profesionala, protagonistul cade victima bullying-ului propriilor colegi de clasa.
Din cauza infatisarii fizice, tanarul devine vulnerabil. Fragil este, in concluzie,
un volum al singuratatii, fie ea traitd si in familie. Animozitatile, absenta
dialogului, slabiciunile si temerile au ecou in ambele etape ale vietii — copilaria
si, respectiv, maturitatea.

Volumul de debut al Elenei Boldor, Traxx (2021), introduce un nou mod
de a simti, materializa si plasmui. Tweet-urile, activitatea pe retelele de
socializare, capturile de ecran sau emoticon-urile indreapta planul literar catre
o noua paradigma - trairile se afla intr-o relatie de interdependenta cu
platformele online, astfel clipele petrecute in afara mediului digital se imbina cu
nevoia de asociere, de alcatuire a unei punti intre real si virtual. Schimbarea
realitatii brute cu noul mod de a infatisa trairile cotidiene este sesizabila chiar
in primul text: ,ma simt cea mai frumoasa cand ecranul imi lumineaza fata”
(Boldor 2021: 14). Internetul coaguleaza un sir de evenimente pe care le
incadreaza in planul concret — un fisier intitulat “eating ice cream.mp4” (Boldor
2021: 17) se transforma intr-un motor al derularii faptelor dinspre virtual catre
real (si nu viceversa). In astfel de circumstante, Internetul nu mai este o parte
din modul de a trai, ci adesea chiar traiul cotidian. De asemenea, Elena Boldor
nu evitd subiectul mortii — teama de sfarsit si pripa adeseori intamplatoare
caracteristica ei sunt afisate printr-un mesaj netransmis in VEI MURI CU UN
MESAJ NELIVRAT SI ASTA E NASOL (Boldor 2021: 45). Cel mai accentuat rol
in evidentierea amplorii singuratétii il are raportarea la Internet ca la un fagas
sterp ce admite stribaterea continutului sdu. Referintele la pop culture nu
lipsesc — in draga PARIS HILTON, sentimentul de solitudine intr-un spatiu
imens este neutralizat de reproducerea unei stiri launtrice: ,in loc s omor
paianjenul i-am spus cum ma simt/ ma gandesc cum fiecare om are viata lui.”
(Boldor 2021: 47). Elena Boldor isi arogd admirabil rolul de mediator al unei
lumi excentrice, hibride, unde nedumeririle sunt ingrijoratoare, iar retelele nu
furnizeaza solutii. Cu toate acestea, nelinistile infaptuiesc conexiunile ce
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genereaza versurile. Volumul Traxx ridmane un reper pentru poetica
contemporana, dificil asimilabil constiintei cititorului obisnuit cu productiile
literare anterioare, insa ispititor pentru tendintele Generatiei Z.

Referinte la cultura pop identificdm in alt volum de debut publicat
recent — Nu ma intrerupe (Catidlina Stanislav). Intr-un sir de poeme ce
inrauresc elementele conditiei post-separare, identificim influente din cadrul
miscarii literare Beat Generation, cat si reminiscente avangardiste.

Literatura romaneasca postdecembrista a cunoscut mutatii diverse, in
prima faza intr-o maniera rezervata, prin incertitudinea si tenebrele ce au
ingreunat adaptarea nouazecistilor la melanjul cultural concentrat pe
diversitatea societdtii. Vehementa stilisticdi a douamiistilor si respingerea
cliseelor textualiste precedente a atras — asa cum au si urmarit — construirea
unui alt plan al tensiunilor imediate. In cazul postdouimiistilor, remarcim noi
atitudini comportamentale si senzitive ce isi pun deja amprenta in spatiul
literar autohton. Incepind cu stirile afective si angoasele concepute si
raspandite in mediul virtual si continuand cu teme globale precum inechititile
sociale, schimbadrile climatice sau (cyber)bullying, textele generatiei actuale se
indeparteaza usor de ale precursorilor atat la nivel tematic, cat si stilistic.
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